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OHAMED Chafik vient de soutenir le 3

mai dernier a I’université Paris VIII, une

thése pour I’obtention du doctorat d’Etat

es-lettres et sciences humaines intitulée « Recher-

che sur P’identité du théitre marocain » sous la
direction du professeur André Veinstein.

Le jury, composé de Jacques Clancy comme

E théatre est bien

-une realité sociale a
travers laquelle
I’identité culturelle
marocaine se réalise et
s’exprime. Cependant, afin
de mieux délimiter notre
sujet, Nous nous sommes
attachés a redécouvrir les
véritables fondements de la
dimension théitrale du
peuple marocain. C’est
pourquoi nous avons
‘essayé de définir les élé-
ments susceptibles de dis-
‘tinguer le théatre marocain
des autres formes d’ Expres-
sion artistique en présence.
Nous avons reconsidéré

ce que nos prédécesseurs
_ont qualifié de « d’origine
du thétre dans la culture
‘arabo-musulmane », a
savoir les troubadours, les

es font
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" de ‘la pratique thédtrale

SAS,

imitateurs, les conteurs, les-

IKHBARYIN, le KHATIB
le HAKAWATI, le QAS-
le SAMIRE et le
MADDAH.

Nous avons constaté
qu’aucune de ces distrac-
tions populaires, encore
trés vivaces aujourd’hui,
n’offre I’ébauche d’une
véritable théatralité. Elles
vivent parallélement au
thédtre et n’ont pas de
communication ol
d’échange avec lui.

Nous avons conscience
de P’aspect polémique de
notre attitude. Elle vise &
remettre en cause le con-
sensus selon lequel on ne
peut  parler du théitre
marocain que dans le cadre
de la culture arabo-
musulmane.

11 apparait alors logique
a tous les chercheurs, gu’ils
soient marocains, arabes

-ou orientalistes, de propo-

ser ces formes de distrac-
tion populaire comme

- origines du theéatre, non
' 'ééulemém au Maroc, mais
- aussi

‘I’éspace ou s’exerce la gx-

“sur l'ensemble dc
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dans le monde arabe et de
sa problématique. Nous
avons analysé les argu-
mente avances nar Nos pre-
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président, Abdelkébir Khatibi, Jean Marie-
Pradier et Georges Lapassade comme membres,
lui a décerné la mention trés honorable a ’una-
nimité. En exclusivité, I’auteur nous livre un
résumé de sa thése de 750 pages, a paraitre pro-
chainement sous forme de livre, certainement un

livre-événement.

la possibilité, a travers le
débat traditionnel sur
linterdiction de I’art en
genéral et de la pratique
théatrale en particulier par
I’Islam, non pas de nier ces
pistes, mais d’y pénétrer
plus avant et de proposer
de nouveaux éléments de
compréhension. L’interdic-
tion de la question, propre
a cette religion, ne peut-elle
pas étre a lorigine de
I’antinomie entre la culture
arabo-musulmane et le
théatre.

Cet effort de définition
et de clarification nous a
permis de travailler sur un
champ de réflexion nette-
ment délimité. Nous nous
sommes attachés a décrire
I"espace de la création théa-
trale au Maroc, son envi-
ronnement  politique,
culturel et artistique aprés
avoir démontré ’absence
d’un dénominateur com-
mun entre [’expérience
théatrale marocaine et celle
des pays arabes.

Le double attachement
du peuple marocain, a la
fois a son identité culturelle

arabo-musulmane et a sa

‘particularité berbére ;
“ii preserve 1a i

arts et les coutumes, nous
a incités a rechercher

Pidentité du théatre maro-

cain aux sources de sa cul-
ture primordiale : LA
CULTURE BERRBERE

Recherches sur ’identité du théatre
marocain

pas étre comprise comme
un théatre traditionnel
déguisé en théitre moderne
afin d’échapper aux auto-
rités, mais comme une véri-
table fusion de deux
formes de théatralité.

La politique culturelle de
PEspagne et de la France
au Maroc mérite toutefois
des distinctions. Dans la
zone espagnole, la création
était favorisée par le mécé-
nat en vue d’une intégra-
tion future, mais a tout de
méme donné naissance a
des troupes contestataires,
nationalistes, comme la
troupe El Hilal, En revan-
che, dans la zone francgaise,
le colon a créé une troupe
marocaine nationale pour
contrer les nationalistes.

Cette troupe de collabo-
rateurs a vécu jusqu’a la fin
des années soixante-dix,
sans popularité ni enver-
gure au sein du pays. Elle
s'est muée, 4 travers ses
comediens et ses anima-
teurs, en agent double dont
la création ne vise qu’a
mieux censurer les autres .
artistes contestataires.
L’activité de cette troupe
est a [origine de la pre-
miére phase de Ia crise du
théatre marocain, appelée
« la période de décolonisa-
tion culturelle ».

A travers la production
des troupes contestataires,
rassemblées cone la tarmea
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marocain dans 'ensemble

" de ‘la pratique thédtrale

dans le monde arabe et de
sa problématique. Nous
avons analysé les argu-
ments avancés par nos pre-
décesseurs pour expliquer

Pinexistence de la pratique

théatrale dans le mode
arabe jusqu’au milieu du
XX eme siecle,

~ Trois d’entre eux nous
ont paru intéresser plus .

- directement notre recher-

che : I’obstacle de la reli-
‘gion (qui interdit la
représentation en tant
qu’image), |’obstacle dela
langue et I’absence de tra-

que grecs. :

Ce choix repose sur des
réalités incontournables.
Le théatre marocain est
concerné par ces trois
points, car la religion du
peuple marocain est I’Islam
et sa langue culturelle est
donc la langue du miracle,
celle du Coran, la langue
arabe. :

Par ailleurs, a ’époque
ou la plupart des ceuvres
scientifiques et philosophi-
ques d’auteurs grecs ont été
traduites en arabe, le
Maroc régnait sur un vaste
empire et des Marocains
qui ont contribué a ce vaste
travail sont reconnus
comme des maitres de la
- culture arabo-musulmane.
Le Maroc porte donc
rétrospectivement une
grande part de responsabi-
lité dans I’absence de tra-
ductions  de textes
dramatiques grecs - au
regard de I’influence poli-
tique qu’il exerqait et du
rayonnement culturel qui
en découlait.

Nous avons interrogé le
Coran et le Hadith (la tra-
dition musulmane) sur

’interdit de la représenta-
tion. Nous avons revu le
fondement de la lan'gue
arabe 2 travers ce question-
nement religieux et compris
I’incompatibilité de la
moralité d’une littérature
grecque paiénne avec la
mentalité des gens du livre,
les Croyants.

Cette mise a I’épreuve du
bien-fondé des assertions

~des chercheurs qui nous
_ont précédé nous a donne

'Nous

hédtre, non ~ Le double attachement

“du peuple marocain, a la
fois 4 son identité culturelle
arabo-musulmane et a sa
_particularité berbére, dont

arts et les coutumes, nous
‘a incités a rechercher
Pidentité du théatre maro-
cain aux sources de sa cul-
ture primordiale : LA
CULTURE BERBERE.
Nous justifions cette
démarche par le constat de
carence de quelque ébau-
che de théatralité dans la
culture arabo-musulmane.
‘Nous détectons, parmi tou-
tes les formes fournies par
I’espace de la création artis-
_tique au Maroc, des prati-
ques qui s’apparentent au
théatre.

Nous avons essayé de le
prouver en recherchant

- leurs origines, en présen-

‘tant leurs personnages, leur
style de jeu et par I’analyse
des thémes développés.
nous sommes
appuyés sur lesdescriptions
de témoins oculaires.
Nous avons montré par
la suite comment ces prati-
ques se sont perpétuées, en
résistant a la politique cul-
turelle coloniale qui a dis-
criminé, divisé, interdit et

imposé ses propres formes

culturelles,

Paradoxalement, c’est
grace a la recherche colo-
niale, encouragé aux seules
fins de diviser le peuple
marocain, gue nous avons
pu recomposer les traits
spécifiques de I’identité du
théatre marocain et discer-
ner ce qui le différencie des
autres pratiques théatrales
dans le monde.

Les formes -culturelles
imposées par le colon aprés
’interdicion de FORJAT
LEBSAT, MASRAH EN
NISSA, SULTAN TOLBA
et SID EL KETFI, ont con-
traint ces derniéres a
s’adapter dans la clandes-
linité aux attentes d’une
société en mutation forcée,
:n exploitant un espace a

’occidentale.

De nombreuses troupes
le théitre nationalistes
ipparaissent et elles utili-
ient les techniques de ces
ormes théatrales interdi-
es. Elles se produisent
lans les salles de cinéma,
es lycées, les colléges, les
Iniversités et expriment
aur colére contre le colon.
Jette expérience ne doit

Ia viCauull Liv
mieux censurer les autres
artistes contestataires.
L’activité de cette troupe
est 4 'origine de la pre-
miére phase de la crise du
théatre marocain, appelée
« la période de décolonisa-
tion culturelle ».

A travers la production
des troupes contestataires,
rassemblées sous le terme
de « thédtre amateur »,
nous avons tenté de suivre
la recherche d’identité du

- théatre marocain, qui cons-
titue la deuxiéme phase et
la plus déterminante de sa
.crise, qu'il n’a toujours pas
dépassé. :

Avant de nous intéresser
aux propositions des hom-
mes de théatre marocains
pour résoudre ce probléme
d’identité, tant sur le plan
pratique que théorique,
nous avons voulu resituer
le théatre dans I’ensemble
du contexte artistique et
culturel du pays.

Nous nous sommes
interrogés sur les rapports
qu’il entretient avec les
autres formes d’expression,
le cinéma, la musique, la
chanson, les arts plastiques
et avec toutes les compo-
santes de Iidentité cultu-
relle du peuple marocain,
arabe, berbére, juive et

musulmane, sans compter
cette composante indénia-
blement culturelle héritée
du colon, espagnol ou
francais. : :

Nous nous sommes fon-
dés sur cette identité mul-
tiple, cette culture plurielle,
pour revoir la politique de
I’Etat dans le domaine des
arts en général et du théa-
tre en particulier, en utili-
sant le bilan d’activités du
Théatre National Moham-
med V, seule institution
nationale existante, qui ne
peut répondre a elle seule
aux attentes d’une popula-
tion d’environ trente mil-
lions de personnes.

La politique suivie par
cet établissement est donc
déterminante pour la dyna-
mique du théitre marocain
et elle devrait tendre large-
ment au soutien des créa-
teurs nationaux en
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‘I’absence de toute autre

infrastructure. Jusqu’a
présent, ils n’ont malheu-
reusement pas pu compter
sur son aide ».

PARIS :
MOHAMED CHAFIK



